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lch freue mich sehr,

dass Sie die dritte Ausgabe der Weltmuseum News in
den Handen halten, die Ihnen wieder spannende,
faszinierende und unerwartete Geschichten tber
Menschen, die Welt und das Weltmuseum
Wien prasentiert. Allerdings schreibe ich
dies mit einem lachenden und einem

weinenden Auge: Es ist grof3artig, dass

die ersten beiden Ausgaben der

Weltmuseum News so viele Leser*innen .
gefunden haben, aber ich bin traurig, 1
dass dies die letzte Ausgabe ist, zu der

ich das Vorwort schreibe. Wie Sie sicher
wissen, trete ich am 1.1.2025 meinen

neuen Posten als Generaldirektor des
KHM-Museumsverbands an. Ich freue

mich darauf, dass sich meine Nachfolger*in
in der nachsten Ausgabe der Weltmuseum News

vorstellen kann.

Auch diesmal stellen wir lhnen zwei interessante, aber ganz
unterschiedliche Ausstellungen im Weltmuseum Wien vor: Der
europdische Koran beschaftigt sich mit der Rolle der Heiligen
Schrift der Muslime im intellektuellen, religiosen und kulturellen
Leben Europas seit dem 8. Jahrhundert. A Glance at Pants im zam
entstand in Zusammenarbeit mit den Schiler*innen mehrerer
Wiener Modeschulen. Sie ist zugleich ein Vorgeschmack auf
unsere grofde Sonderausstellung Wer hat die Hosen an?, die im
Frithjahr 2025 eroffnet wird.

Ich wiinsche lhnen viel Spaf3 mit dieser Ausgabe und hoffe, dass
lhnen die verschiedenen Beitrage Lust machen, das Museum und

seine grof3artigen Sammlungen maglichst oft zu besuchen.
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D n Europa

Welchen Einfluss hatte der Koran auf die Kultur- und Ideengeschichte Europas?

Mit welchen Absichten libersetzten Monche im Mittelalter den Heiligen Koran?

Warum sammelten Flrsten, Konige und Kaiser kostbare Handschriften in ihren

Abschrift eines Korans von Johann Heinrich Hottinger als Geschenk an den Kurfiirsten Karl | Ludwig (1617-1680) in Heidelberg

© Kassel, Universitdtsbibliothek; Ms Orient 4

Kunst- und Wunderkammern? Welche Geschichte hat der Islam in Europa?
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Cestern und Heuts

Team der Ausstellung Der europdéische Koran

Uber sechs Jahre forscht der européische For-
schungsverbund (ERC) The European Qur'an. Islamic
Scripture in European Culture and Religion 1150-1850
(EuQu) an den Universitaten Kopenhagen, Nantes,
Madrid und Neapel zu diesen Fragen. Mit einer Aus-
stellung prasentiert das Weltmuseum Wien einen

Teil der Ergebnisse des Forschungsprojekts.

MEHR ALS EIN BUCH

Videos und Animationen, zeitgendssi-
sche Kunstwerke und Faksimiles
historischer Manuskripte stellen das
wechselnde Verstandnis des Korans
Uber die Zeit vor. Die Ausstellung
nimmt die Besucher*innen mit auf
eine historische Reise vom Mittelalter
bis in die Gegenwart und macht sie mit
den unzahligen Arten vertraut, in
denen der Koran in der Gegenwart und
in der Vergangenheit, in Europa und
dariiber hinaus, erlebt, gelesen und
interpretiert wurde und wird. Eine
multimediale Prasentation am Auftakt
der Ausstellung nahert sich der
dsthetischen Erfahrung des Korans im
Leben von Muslimas und Muslimen an.
Eine zentrale Botschaft ist, dass der
Koran nicht nur als Buch gelesen,
sondern den Glaubigen auch als
Kalligrafie und als gehortes Wort
begegnet.

DER KORAN HAT EINE
GESCHICHTE IN EUROPA

Der zweite Raum widmet sich der
europédischen Beschaftigung mit dem

Koran vom Mittelalter bis zur Mitte des 18. Jahr-

One Thousand Years (Portrait of Christina of Sweden)
© Marwan Shahin

hunderts. Er zeigt, dass der Koran seit dem Mittel-
alter ein zentraler Bestandteil der européischen
Religions-, Geistes- und Kulturgeschichte ist.
Ubersetzungen, Ausgaben und Texte, die vom
Koran inspiriert sind, spielen bis heute eine zentra-

le Rolle in der européischen Geschichte. Durch die

Veranschaulichung von Schliisselmomenten in der

Moschee-Ampel, Agypten, Mamluken-Zeit, ca. 1360 n. Chr.,
Emailliertes Glas, Weltmuseum Wien, Inv.-Nr. 17087;
Sammlung Schloss Miramar

Geschichte des Korans in Europa will die Ausstel-
lung die wechselnden historischen Umstande und
Kontexte vermitteln, unter denen der Koran im
christlichen Europa kopiert, gelesen, tibersetzt und
interpretiert wurde.

VIELFACHE UBERSETZUNGEN

Im Laufe der Zeit wurde der Koran in verschiedene
Sprachen Ubersetzt. Petrus von Cluny (gest. 1156),
beauftragte den englischen Ménch und Ubersetzer
Robert von Ketton, den Koran ins Lateinische zu
ibertragen. Die 1143 abgeschlossene Ubersetzung
Kettons war die am haufigsten gelesene und
verwendete Koraniibersetzung der nachsten 500
Jahre. Sie wurde 1543 in Basel gedruckt und aus
ihrem Text folgten Ubersetzungen ins Italienische,
Deutsche, Hebréische und Niederlandische. In den

folgenden Jahrhunderten wurde immer wieder

versucht, Kettons Version zu ersetzen. Im Jahr 1647
veroffentlichte André Du Ryer die erste moderne
Ubersetzung direkt aus dem Arabischen in Franzo-
sische. Auch Muslime in Europa fertigten Uberset-
zungen an. In Iberien benétigten die Morisken, die
zwangsweise zum Christentum bekehrt wurden,
ihre eigenen Ubersetzungen und Interpretationen
des Korantextes. Sie sammelten,
verbreiteten und kopierten arabische
Texte, versahen sie mit Anmerkungen
und fertigten Koranlibersetzungen in
Aljamiado, einer in arabischer Schrift

geschriebenen spanischen Sprache, an.

AUCH EIN LEHRBUCH

Europédischen Gelehrten diente der
Koran auch als Lehrbuch, um Arabisch
zu lernen. Arabisch galt als eine dem
Hebraischen sehr ahnliche Sprache.
Im Zuge der Reformation benutzten
Bibelgelehrte, die die hebraischen
Originaltexte lesen wollten, oft das
Arabische, um seltene hebréaische
Worter und Wendungen zu verstehen.
In Schulen, Universitaten und im
privaten Umfeld verwendeten Gelehr-
te Korane und einzelne Suren, um
Arabisch zu lernen und zu lehren.

Im 17. Jahrhundert veroffentlichten
protestantische Gelehrte zahlreiche
Koranausziige als Lehrmaterial, die
Ausgaben von ein oder zwei Suren auf

Arabisch und Latein enthielten.

STIMMEN ZUR GEGENWART

Den Abschluss der Ausstellung bildet ein Multi-
media-Panorama zeitgendssischer Stimmen. Es
regt zu einer Reflexion Uber die Vielfalt und die
Moglichkeiten der Auseinandersetzung mit dem
Koran in der heutigen europaischen Gesellschaft
an. Es geht darum, iber Kontinuitdten und Unter-
schiede zwischen den historischen europaischen
Begegnungen mit dem Koran und der heutigen
Situation nachzudenken. Ist der Koran heute mehr
oder weniger Teil der europédischen Gesellschaften

als in den vergangenen Jahrhunderten?

Infos zur Ausstellung
Der europdische Koran
18. September 2024
bis 24. August 2025
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Installation There May Exist von Zeinab Alhashemis,
von 18. April bis 13. Oktober 2024 im Theseustempel
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To reflect on There May Exist and the process of its
creation, Hanin Hanouch (Curator of Photography,
Film & Audio at Weltmuseum Wien) sat down with
artist Zeinab Alhashemi at Cook Bistro at Hall of
Columns in Weltmuseum Wien to discuss her

artistic journey and the future of art.

HANIN HANOUCH (HH_) Dear Zeinab, please tell
our readers a little about yourself.

ZEINAB ALHASHEMI (ZAH_) | consider myselfa
4th generation Emirati. My education has been
influenced by the US media, and the curricula
which | studied were all in English with American
and Western artists at their center. Andy Warhol
and Roy Liechtenstein were one of the first pop
artist | discovered. | only knew later that Yayoi
Kusama was also an Avant-Garde Japanese artist
who deserved recognition in New York. It was later
on that | discovered Arab artists. Mohamed Melehi
(1936-2020), Marwan Kassab-Bachi (1934-2016),
Dia Al-Azzawi (born 1939) have inspired me on
many levels. And since English was my creative
language; it became the expression of my artistic
medium. | still love reading Arabic biographies and
novels, sometimes poems too, it touches my soul
instantly. This cross-cultural exposure has shaped
my artistic perspective, blending global influences
with my Arabian Emirati heritage. My journey as an
artist has been about finding a balance between
these diverse influences and creating a unique
voice that speaks to both my roots and my con-

temporary experiences.

HH_ What was it like for you to work on the Theseus
Temple exhibition?

ZAH_ | looked up Theseus Temple in order to
understand its history and it felt like a great match
for me and my work. Same as camel caravans have
traveled all over, my work about them is also
traveling to Europe and internationally, bringing
with it stories about space and time, as well as the
brand that the work itself carries as being distinctly
mine. The historical and cultural significance of the
temple provided a rich backdrop for my installa-
tion, allowing me to draw parallels between
ancient journeys and modern ones. The process
was both challenging and exhilarating, pushing me
to think deeply about the narratives | want to
convey and how they resonate within such a

historic space.

HH_ Which Arab artists have inspired you most?
ZAH_ Mona Hatoum, for sure. | studied art at
Zayed University (a public university in the UAE),
from 2003 until 2009, and | volunteered at Art Dubai
for an internship. This was the first window for me
to observe the art market, galleries, and with that,
the rest of the world. That was when | came to
know her work, which | found to be smart and
sharp in execution. Other artists | like are Persian
artist Shirin Neshat (born 1957), Egyptian artist
Ghada Amer (born 1963), and Emirati artist Najat
Makki (born 1956). When | was growing up, | saw

my mother's cousin painting and being celebrated
by her surroundings, and | knew there was a
possibility for me to be recognized both nationally
and internationally. The works of these artists have
not only inspired me but also shown me the
potential of art as a powerful medium to address
complex socio-political themes and personal

narratives.

HH_ Are you optimistic about the position of Emirati
women in the international art world?

ZAH_ Why not? | was playing it safe in the past in
my artistic practice, but then | broke the norm.
There is an excellence which | can put out there, a
specific depth, and a DNA | can finally call mine and
| found a crowd for it. It has taken me between
eight to ten years to finally be able to say that |
belong as an artist. Of course, there are still many
challenges, such as maintaining a studio space and
feeling discouraged sometimes, but the title of
"artist’, for me, is the most liberating and rebellious.
| always wanted it and now | have given it to myself.
The journey of finding my artistic voice has been
filled with both struggles and triumphs, but each
step has brought me closer to a place where | can
confidently express my vision. | believe Emirati
women have a significant role to play in the
international art scene, bringing unique perspec-
tives that enrich global conversations. Looking
ahead, as | continue to break norms and redefine
my artistic identity, | set a precedent for emerging
artists, proving that excellence can be achieved by
embracing one’s roots while daring to innovate. My
art suggests a future where Arab voices are not
only included but celebrated in the global artistic
discourse, contributing unique perspectives that
enrich and diversify the cultural landscape. Paving
the way for new generations to explore and express

their multifaceted identities.

Infos zur Ausstellung

Zeinab Alhashemi

There May Exist

18. April bis 13. Oktober 2024
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A Glance at Pants

Barbara Ponighaus-Matuella

Mit Verlaub gefragt: Wie ist das bei Ihnen, heute, Nabel-abwarts?

Sitzt *SIE* hufthoch, oder eher eine Handbreit weiter unten?

Locker-luftig, oder (verflixt!) schon wieder etwas zu eng geworden?

Kénnen Sie sich noch erinnern, seit wann *SIE* sich
in lhrem Be-SITZ befindet, und warum Sie *SIE*
und keine andere ausgewahlt haben? Wissen Sie,
wer *SIE* hergestellt hat, wo, aus welchem Mate-
rial, und unter welchen Bedingungen?

Und wie lange werden Sie *IHR* wohl noch Zeit
geben, lhre intimsten Korperstellen zu bedecken,
Sie zu warmen, und lhnen Beine zu machen - in
stetem Wechsel mit Wasche-Episoden, Reparatu-
ren und Schrankaufenthalten — bis *SIE* zur
Altkleidersammlung wandert? (Und gibt es fir
*SIE* dann wohl ein Leben nach lhnen?)

*SIE* — die Hose —
ein ,weibliches” Wort fur ein
jahrhundertelang sehr mannlich
konnotiertes Kleidungsstiick (auch wenn Sie
Worter und Sprachspiele mégen, werden Sie

in A Glance at Pants Anregung finden.)

WIE ES BEGANN ...

Seit Giber zwei Jahren stellen wir solche und noch
viel mehr Fragen an rund 500 Hosen und Beinklei-
der aus den Sammlungen des Weltmuseum Wien,
aus (fast) allen Weltteilen und aus ca. 250 Jahren
bis in die Gegenwart. Wir haben festgestellt, sie
sind zu 55% als Teile ménnlicher Bekleidung
inventarisiert worden, zu 20% als Kleidungsstiicke
von Frauen und Madchen, und 2% sind laut
Inventarangaben flr alle Menschen einer lokalen
Bevolkerung, ohne Gender-Unterscheidung, in
Verwendung (gewesen). Fast einem Viertel der
Hosen fehlen klarende Angaben — hédufig wohl
deshalb, weil die — meist europaischen und sehr
hdufig mannlichen — Sammler es nicht fir not-
wendig erachtet haben, extra zu benennen, was sie
als ,Selbstverstandlichkeit” erachteten: Hosen
waren Mannerkleidung, so war das bis weit ins 20.
Jahrhundert.

EIN PROJEKT MIT JUGENDLICHEN
FASHION-EXPERT*INNEN

Heute ist vieles anders, und das ist einer der
Griinde, warum wir die kleine Sonderausstellung
A Glance at Pants gemeinsam mit 17-jahrigen
Schiiler*innen aus drei Wiener Modeschulen

erarbeitet haben. Wir wollten wissen, welche
Aspekte des Themas fiir die Jugendlichen interes-
sant und relevant sind. Was ihnen gefallt, und in
welcher Form sie eine Ausstellung gestalten
wirden. In fiinf Workshops im Friihjahr 2024 haben
wir gemeinsam geschaut, gestaunt, geforscht,
gezeichnet, ausgewahlt und geplant. Die Mode-
schulen Hetzendorf, Michelbeuern und Herbst-
strafie haben das Projekt freundlich und tatkraftig
unterstitzt — herzlichen Dank! Die Umsetzung lag
dann in den Handen unseres Kuratorinnenteams
aus zwei Textilrestauratorinnen, Barbara Ponig-
haus-Matuella und Julia Zeindl, und Bettina Zorn,

Kuratorin der Ostasiensammlung. Ebenfalls Teil

Auswdhlen, was gezeigt werden soll — das erfordert
erstmal die Geduld, genau zu schauen, zu zeichnen,
zu recherchieren und Notizen zu machen.

Foto: Barbara Ponighaus-Matuella

A Glance at Pants ab 15. Oktober im zam:
Ein experimenteller Vor-

geschmack auf die grofe

Sonderausstellung
Wer hat die Hosen an? ab 25.3.2025

des Teams sind Julia Neudorfer vom Ausstellungs-
management sowie Anja Gasser, Ramona Heinlein
und Rafael Kopper von Grafik und Lektorat des

KHM-Museumsverbands.

WERDEN SIE TEIL UNSERER PANTS-
COMMUNITY!

Sehen Sie selbst von 15.10.2024 bis 26.1.2025 im
zam, was daraus geworden ist!

Teilen Sie gerne auch lhre Fragen und Anekdoten,
Erzéhlungen, Erinnerungen oder Anregungen mit
uns — direkt in der Ausstellung

oder an pants@weltmuseumwien.at und folgen

Sie uns auf Instagram: @panzz.a.looney

Uberlegen wie die ausgewdhlten Hosen zueinander
in Beziehung gesetzt und in der Ausstellung ange-
ordnet werden kénnten — in kleinen Gruppen wurde
intensiv an Szenarien gearbeitet. © Felix Abrudan

Stellprobe vor der Vitrine: Abstdnde und Kérperhaltungen werden nach Regieanweisung der jungen Desig-
ner*innen erprobt und fotografisch festgehalten: ,So stellen wir es uns vor, so soll es aussehen!” Foto: JuliaZeindl
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Selber machen

Claudia Augustat

Im Rahmen der Ausstellung Ausgestorben!? habe wir Besucher*innen

Folgendes gefragt: Praktizieren Sie selbst ein Handwerk? Oder bewahren

Sie einen Schatz — das Rezept der Grofimutter oder ein altes Strickmuster —

und mochten ihn mit uns teilen? Hier ein kleiner Ausschnitt aus den

uberraschenden und kulinarischen Beitragen. Sie konnen sich als analogen

Widerstand in einer zunehmend digitalen Welt verstehen lassen.

SELBSTGEMACHT

Wenn ich mich in meiner Wohnung umschaue,
sehe ich wenig, was ich selber, mit meinen eigenen
Handen hergestellt habe. Mébel und Kleidung habe
ich gekauft, Blicher haben andere geschrieben,
Bilder haben andere gemalt. Das Stricken habe ich
schon lange aufgegeben. Unsere Besucher*innen
sind da aktiver. Sie malen, zeichnen, schreiben und
dichten. Sie tanzen alte Volkstanze, lernen Ukulele
und Klavier spielen und singen. Handarbeiten wie

Stricken, Hakeln, Sticken und Nahen sind nach wie

vor beliebt. Quilten, KI6ppeln und Schiffern werden torte, Gabis

nicht so oft praktiziert. Zu den seltenen Berufen Kuchen,

gehoren, Perlickenmacher*in, Buchbinder*in, Das Handwerk mit

Schumacher¥in, Dachdecker*in und Pfevden guw arbeiten,

Pferdeflister*in. ohwne Druck, Leistung

und Ansparwuing.
Alles Plevdefreundlichv
Nora aus Berlin
Ceviche de Atun

KOCHEN MACHT GLUCKLICH

Selbstgekochtes kommt bei mir und auch unseren
Besucher*innen haufiger auf den Tisch. Die
unterschiedlichsten Gerichte wurden genannt:
Ceviche de Atun (mit Maggie), Cuban Picadillo,
Pirogie Polskie, Kekse, Empanadas de Mamey,
Carne en su Jugo, Sterz- und Rahmsuppe, Enchila-
das de Mole, Quesadillas, Allerheiligen Striezel,
Kasnudeln, Honey Cake, Pastel de Nata, Bacalhau a
Bras, Daal Kurda, Chilaquiles,

Reis, Heidenmehl-

Tuna (not canned)

Limes

macht Spafs

Marmor-Guglhupf, Pancakes, Quellkartoffeln,
Kuchen, Vanillekipferln, Torta al Chocolato Sempli-
ce di Nonna Rica und Reindling. Gerne wird dabei
auf die Rezepte von der Mutter oder Grofimutter
zuriickgegriffen.

Zu manchen Gerichten wurde auch gleich das
Rezept mitgeliefert. Eine kleine Auswahl dieser
Original-Rezepte findet sich auf dieser Seite.
Ausprobiert haben wir sie noch nicht. Auch das
Rezept von McDonald’s Cheeseburger wurde
gepostet. Aber das behalten wir aus rechtlichen

bzw. gesundheitlichen Griinden vielleicht

lieber fir uns.

Roxy’s Suppe
Onion, garlic, carrotg,
broceoli, zuechini, potatoes:
cut into little cubeg,
fry in the pot for [O~(5 min

Add water + vegetable broth (powder)

Add can of tomatoes

Add ! eup vegan eream — cook [0-15 min

Salsa maqqie

Add alphabet noodles
Spice with oregano, basil,

Avocado 0,
Red onion rogemary, chill,
Salt + pepper Tets bin Frisearnmeistenin paprika
Tostadas, mango wnd Perdichenmachenin and fertige Anonym
Anonym aus den langen Faaren einigen
Rundinnen Haarteide

(teclo 40 Gatne alte abge-
schnitlene Zaﬁ{e) So fitlen

Anna
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Jonathan Fine, Direktor des Weltmu’ |
interviewt von Vanessa Spanbauer "

Ein Haus nach der Pandemie, Selbstfindung und Diskussionen

¢
Rickgaben — Jonathan Fine bernahm das Weltmuseum Wien |m '

2021 mit zahlreichen Herausforderungen. Mit Anfang 2025 steigt e

zum Generaldirektor des KHM-Museumsverbandes auf. Im Interview

reflektiert er bedeutende Projekte, schwierige Momente und seine

neue Rolle, bevor er zu neuen Aufgaben weiterzieht.
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VANESSA SPANBAUER: HAT DICH
DAMALS ETWAS AM HAUS UBERRASCHT,
ALS DU DIE AUFGABE DES DIREKTORS
DES WELTMUSEUMS UBERNOMMEN
HAST?

Jonathan Fine: Ja, zwei Dinge. Das Haus ist klima-
tisch stark durch den Luftbrunnen im Burggarten
gesteuert. Es ist im Endeffekt nicht von grofien Kiih-
lungs- oder Heizsystemen abhangig — nur im Winter
wird ein wenig geheizt. Das Haus war vor 100 Jahren
ein Musterbeispiel fiir nachhaltiges Design und ist
im 21. Jahrhundert immer noch funktionsfahig. Mich
hat auch Uberrascht, dass es keine Kantine und

keine Mitarbeiter*innenlounge gibt.

WAS WAREN PROJEKTE DER LETZTEN
JAHRE, DIE DU ALS GUT GELUNGEN IM
KOPF HAST?

Verschiedene Projekte hatten unterschiedlich gute
Facetten. Re:Present war gut, weil es ein Anti-
Rassismus-bewusstes Publikum mit dem Haus
verbunden hat. Was uns allerdings nicht so gut
gelungen ist, ist diese Verbindung nachhaltig zu
pflegen. Die Einzelausstellung von George Nuku
hatte einen komplett anderen dsthetischen Ansatz
und war partizipativ aufgebaut, das war gut. Seine
Wahrnehmung der gemeinsamen Geschichte der
Maori und der Osterreicher*innen stand im Fokus.
Ein Projekt das mir gefallen hat, weil es den Blick
auf die Zukunft gerichtet hat, war Science
Fiction(s). Das Fach der Ethnologie hat Menschen
aus Indigenen Communities oftmals ihre Zukunft
geraubt. Ihre Reflexion der Zukunft in einem
Museum wie unserem zu zeigen, gibt uns auch den
Auftrag, gemeinsam eine Zukunft zu gestalten.
Eine Nachbesetzung will ich noch nennen. Die
Besetzung der Leitung des Archivs mit Caroline

McKinley gehort auch zu meinen Highlights.

WAS HAT DICH IN DEINER ARBEIT ALS
DIREKTOR HERAUSGEFORDERT?

Ich reflektiere jetzt Uber die Zeit, die ich hier
verbracht habe. Was nicht so geklappt hat, wie ich
es mir vorgestellt habe, war die weitere
Diversifizierung des Museums. Die Selbstfindung
und Selbstorganisation des Hauses hatte allerdings
insgesamt grof3e Prioritét. Allerdings frage ich mich
selbst, ob die Vernetzung mit den anderen Museen
und der Zivilgesellschaft etwas auf der Strecke
geblieben ist. Wir tun uns auch noch ein wenig
schwer damit, wie wir Aktivismus ins Haus
einbinden. Wir kdnnen Menschen nicht politisch
dazu auffordern, bestimmte Positionen zu haben,
aber wir wollen schon ein Ort sein, wo man

Positionen diskutieren kann.

EIN THEMA, DAS DICH IN DEN LETZTEN
JAHREN VIEL BESCHAFTIGT HAT, IST
DAS THEMA DER RESTITUTION. WIRST
DU DARAN WEITERARBEITEN?

Mit dem Thema werde ich mich weiter befassen.
Im Frithjahr wurde an einem Gesetz dazu
gearbeitet, bei dem ich hoffe, dass es in dieser
Legislaturperiode noch durchgeht. Wenn nicht,

muss ich diese Verantwortung weiterhin tragen

und erkldren, warum ein Restitutionsgesetz eine
gute Sache flir die Museen ist. Ein schdner Moment
fiir mich im Weltmuseum Wien war der Austausch
mit der Initiative AFRI-EUROTEXT zum Thema
Restitution. Die Diskussion zu dem Thema, was
passiert, wenn die Objekte zuriickgehen, wurde
hier begonnen. Wir diirfen nicht bei der Frage
hangenbleiben, ob Objekte zurlickgehen sollen
oder nicht. Relevant sind die Auswirkungen und

Moglichkeiten, wenn sie es tun.

WAS ERWARTET DEINE
NACHFOLGER*IN?

Die Rolle der Direktion des Weltmuseums Wien
wird in Zukunft anders sein. Die Person, die
Ubernimmt, wird starker in den KHM-
Museumsverband eingebunden und hat mehr
Entscheidungsgewalt. Mir ist fiir meine Nachfolge
auch wichtig, dass sie die Verknlpfung mit
Gruppen und Communities starker auf der Agenda
hat. Es stehen schon einige Ausstelllungen fiirs
nachste Jahr fest, damit sich meine Nachfolge ohne
groflen Druck einarbeiten kann.

WIE WIRST DU DEINE ROLLE ALS
DIREKTOR DES KUNSTHISTORISCHEN
MUSEUMS UND DES KHM-
MUSEUMSVERBANDS ANLEGEN?

Ich lerne jeden Tag neue Facetten des Verbandes
kennen. Die Richtung des Verbandes zu
bestimmen, wird meine Aufgabe sein. Wichtig
finde ich, die Dichte und Breite der Sammlungen
aller drei Museen zu zeigen und sich nicht auf die
unzweifelhaft groflartigen Bestédnde einer oder
mehrerer Sammlungen eines der drei Hauser zu
beschréanken. Ich finde, dass sie ruhig mehr in den
Austausch und in den Dialog miteinander treten

© Felix Abrudan

konnen. Es wird also Ausstellungen geben, die
Sammlungen der drei Hauser miteinander
verkniipfen. Denn es existieren auch historische
Verbindungen der Objekte, die wir erzdhlen
konnen. Es gibt ein irrsinnig kreatives Potenzial und
ich freue mich darauf, es weiter zu aktivieren. Wir
kénnen zu einem nationalen Museum fiir ganz
Osterreich werden und nicht nur einen
Schwerpunkt auf Programm fiir Tourist*innen und
Schulklassen setzen. Deshalb werden wir mehrin
die Bezirke gehen und mehr in die Bundeslander.
Wir sind als Bundesmuseum keine rein Wiener
Institution, deshalb gehort es fiir mich zukiinftig
auch dazu, mehr mit den Landesmuseen
zusammenzuarbeiten. Ich freue mich auf den Tag,
an dem die Sammlungen fiir alle Menschen, die in

Osterreich leben, lebendig werden.

VANESSA SPANBAUER

ist seit mehr als 13 Jahren Journalistin in
den Bereichen Print, online und TV. Von
2016 bis 2022 war sie Chefredakteurin
des Magazins fresh — Black Austrian
Lifestyle. Sie studierte Geschichte und
Zeitgeschichte & Medien an der
Universitat Wien und beteiligt sich an
Forschungsprojekten zum Thema
Schwarze Menschen in Wien und

Koloniale Objekte in Osterreichs

Bundesmuseen. Aufierdem kuratiert sie
Ausstellungen und ist Teil des Bildungs-
projektes Advancing Equality Within
The Austrian School System.
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Die Welt neu denyen

Petra Fuchs-Jebinger

In der Ausstellung (Un)known Artists of the Amazon sind

jeweils vier Zeichnungen von Feliciano Lana und Luiz
Gomes Lana ausgestellt. Feliciano Lana gilt in der
westlichen Welt als einer der ersten Indigenen
Kiinstler*innen aus dem nordwestlichen
Amazonasgebiet, der Arbeiten jenseits der
sogenannten ,traditionellen” Kunst schafft.

Die Zeichnungen sind fiir uns in der Vermittlung

ein besonderer Schatz. Warum das so ist, wird hier

dargelegt.

UMUKORI MAHSA - DAS VOLK DES
UNIVERSUMS

Feliciano und Luiz Gomes Lana, auch bekannt als
Sibé und Toramét Kéhiri, sind Mitglieder der
Indigenen Gruppe der Desana. Die Desana
bezeichnen sich selbst als Ymtikori Mahsd, das Volk
des Universums, und sind eine von 15 Indigenen
Gruppen der Ostlichen Tukano-Sprachfamilie. Sie
leben in etwa 60 Gemeinschaften mit insgesamt
etwa 1.500 Menschen in der Rio-Negro-Region,

entlang des Tiquié-Flusses und seiner Nebenflisse.

SAMMLUNG DER MYTHEN

1965 begann Feliciano Lana mit Pater Casimiro
Bécksta zusammenzuarbeiten, der ihn ermutigte,
die Geschichten und Mythen seiner Vorfahren
aufzuzeichnen. Um fiir Europaer*innen schwer
verstandliche Ideen zu erklaren, zeichnete er
Episoden aus den Mythen, wahrend sein Cousin
Luiz Lana/ Torami Kéhiri und dessen Vater sie
niederschrieben. 1980 schliefilich veroffentlichten
sie Antes o Mundo ndio Existia mit 50 lllustrationen
von Sibé. Es war das erste Mal in der brasilianischen
Geschichte, dass Indigene Akteure ihre eigenen
Erzahlungen publizierten.

AM ANFANG WAR ...

Die Suche nach den Perspektiven der ,Beforschten’,
die lange fehlten, gehort heute zu unserer
musealen Praxis. 2016 erwarb das Weltmuseum
Wien sechs Zeichnungen von Feliciano Lana und 21
Zeichnungen von Luiz Gomes Lana, die unter

anderem die Mythe von der ,Urmutter der Welt”

darstellen. Salome Ritterband hat daraus fiir
das Kinderbooklet zur Sonderausstellung eine
Bildgeschichte gestaltet. Das erste Bild zeigt den
Beginn des Lebens: Im Dunkel existierten anfangs
Schemel, Kalebassen mit dazugehorigen Sténdern,
eine grofle Zigarre, ein Zigarrenhalter und
schlieflich Erdnuss-, Koka- und Maniok-

Pflanzen. Objekte, als Beginn der

Menschheit?!, fragen Sie sich?

DIE WELT NEU

BETRACHTEN

Die Vorstellung einer radikalen

Trennung von Mensch und

Natur existierte fiir die Desana

wie auch fiir viele andere Gesell-

schaften weltweit bis zur Ankunft

der Europaer nicht. Landschaften,

Pflanzen, Tiere und Dinge sind Wesen

mit Subjektstatus, die seit dem Ursprung der
Menschheit eine aktive Rolle in der sozialen Welt
der Indigenen spielen. Die museal libliche Bezeich-
nung ,Objekt” trifft nicht zu auf eine Vielzahl der
ausgestellten ... — ja, wie sollen wir sie nennen?
Dinge? Artefakte? Nichts scheint passend. Unse-
rem Wissens- und Sprachsystem fehlt das Wort.
Was bedeutet dies flir unsere Museumspraxis?
Wie wiirde eine Welt aussehen, in der die Natur
nicht Ressource, sondern ein Verwandter mit

Mitspracherecht ware?

In der Vermittlung 6ffnen solche schwierigen
Fragen ganz weite Raume, um die Welt neu zu

denken.

Mythen-

2N
. e Zeichnungen
o, :‘. pow von Luiz Gomez Lana
| '. 3 und Feliciano Lana,
JES A 2016, Sammlungen
L -.-!_.3 .
Y Lo des Weltmuseums Wien
- t,h,
'r" J\l
Buchtipp

Feliciano Lana Sibé,
Die Geschichte der
Weifsen, hg. von
Thiago da Costa

Feliciano Lana
Sibé “mezsre

Oliveira = Andrea
Scholz, Berlin
2018/2019
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Festival Cultural
do Brasil em Viena

Raizes Indigenas — Encontro de Povos

Vanessa Noronha Tolle

O Festival Cultural do Brasil em Viena, realizado anualmente na capital

austriaca transforma o Weltmuseum Wien em um verdadeiro palco de

celebragao da rica e diversificada cultura do Brasil. Este evento, que ja se

tornou uma tradigao, atrai tanto a comunidade brasileira residente na

cidade quanto os austriacos e turistas de diversas partes do mundo,

avidos por conhecer melhor as manifestagoes culturais do Brasil.

A 122 EDIGRO DO FESTIVAL CULTURAL
DO BRASIL EM VIENA

Este ano, a 12. edicdo do Festival promete ser um
marco significativo com a tematica Raizes
indigenas - encontro de povos com énfase nas
inUmeras contribuic6es dos povos originarios,
destacando suas tradigdes, linguas, conhecimentos
ancestrais e formas de vida. Com uma
programacao variada e com o apoio institucional da
Embaixada do Brasil em Viena a programacao inclui
palestras, mostra de filmes, apresentacdes
artisticas e debates. Questdes contemporaneas
que afetam as comunidades indigenas, como a luta
por direitos territoriais, a preservacao ambiental e a
promocao da educacgdo serdo abordadas em nossas
acOes. Vale ressaltar que especialistas, ativistas
indigenas e representantes de organizacoes

estardo presentes.

T e
f "“""fi'ii'lj['!f
el THH

O WELTMUSEUM WIEN: UM ESPACO DE
GRANDE IMPORTANCIA

O Festival Cultural do Brasil em Viena ndo sé
promove a integracdo entre diferentes culturas,
mas também reforga a importéncia da diversidade
e do intercambio cultural. A cada edicdo, o festival
se consolida como um marco no calendario
cultural de Viena, celebrando a amizade entre
Brasil e Austria, e 0 Weltmuseum Wien abre suas
portas cumprindo com o seu objetivo de mostrar
para o mundo as diferentes culturas. Para o Brasil,
o Weltmuseum Wien é um espaco de grande
importancia pois cumpre o seu papel em relacdo a
museologia social, acolhendo a¢des da nossa
Cultura Viva como também abraca a Verein
PAPAGAIO - Ponto de Meméria do Brasil no
Exterior, instituicdo responsavel pela organizacao

do evento.

Isabella Kariri — indigena Kariri, ativista e fotégrafa reside no Rio de Janeiro e cursa Ciéncia Politica na UFR).
Um convite para mergulhar nas histérias e lutas dos povos origindrios. © Isabella Kariri

Ester Xukuru - indigena Xukuru, ativista e criadora
de contelidos, atualmente mora em Recife.

Arica heranga e a profunda sabedoria indigena no
contato com a natureza. © Ester Xucuru

E importante ressaltar que ao longo destes 12 anos
do Festival foram apresentadas de forma
significativa a riqueza e a diversidade das tradi¢Ges
populares do Brasil.

O RESPEITO A DIVERSIDADE

E evidente que, a cada ano, o Festival Cultural do
Brasil em Viena, promovido pela Verein PAPAGAIO
em parceria com o Weltmuseum Wien, proporciona
uma imersdo na rica cultura brasileira. Além de
visibilizar a cultura, o evento estimula a
colaboracdo e a solidariedade entre diversos
segmentos da sociedade, contribuindo para a
quebra de esteredtipos e preconceitos, enfatizando
aimportancia de uma convivéncia respeitosa e
harmoniosa. Desta forma, a 122 edicdo do Festival
Cultural do Brasil em Viena reitera o compromisso
com a inclusdo e o respeito a diversidade, pilares
essenciais para a construgdo de uma sociedade

mais justa e equitativa.

www.festivalculturaldobrasil.org

.- \] CT W

Brasilianisches Kulturfestival 2024
Sonntag, 24. November
Weltmuseum Wien Forum,

Eintritt frei.

Das Thema des Festivals nimmt Bezug auf die
Ausstellung
(Un)Known Artists of the Amazon
24. April 2024 bis 21. April 2025
(Eintritt frei)
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Felix Abrudan Florian Rainer ist Leiter der Abteilung Konservierung des Weltmuseum
Wien. Er hat wich'tige strukturelle Veranderungen in der Abteilung
mitgestaltet, sich bei fast ,unmoglichen” Restaunerungspro;ekten
beteiligt und teilt sein exemplarisches Wlssen uber die Besonderheiten im

- Umgang mit einer Vielzahl von Materialien gern in Fiihrungen und Lehre.

Florian Rainer blickt iiber das Daimyo Residenzmodell © Felix Abrudan
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FELIX ABRUDAN (FA_) 7996 hast du deine
mittlerweile 28-jéihrige Karriere im Weltmuseum
Wien in der Abteilung Konservierung angefangen.
Wie bist du dazu gekommen?

FLORIAN RAINER (FR_) Ich méchte noch viel
friher anfangen. Ich habe sehr bald schon gewusst,
dass ich eine Begabung fiir das Raumliche, das
Dreidimensionale habe. Nach dem Besuch der
«Schule des Sehens” auf der Festung Hohensalzburg,
die von Oskar Kokoschka gegriindet wurde, hat
meine Leidenschaft fiir die plastische Gestaltung
begonnen. 1982 habe ich das Studium der Konser-
vierung / Restaurierung auf der Akademie der
bildenden Kiinste begonnen, und es gab schon
damals eine Vorlesung zur Materialkunde, die mich
sehr interessiert hat. Diese Vorlesung fand in den
Raumlichkeiten des damaligen Volkerkundemuse-
ums statt, ich kam also schon friih mit unserem
Haus in Kontakt. Meine allererste Seminararbeit
habe ich tber einen Prunkschild von den Salomonen

der Sammlung des Weltmuseum Wien geschrieben.

FA_ Welches war riickblickend dein Lieblingsprojekt
im Weltmuseum?

FR_ Die Restaurierung, an die ich am allerliebsten
zuriickdenke, war der Prunkschild von den Salomo-
nen. Das ist ein wunderschones Objekt, das es in
dieser Qualitét nur einziges Mal auf der Welt gibt.
Auf den Salomonen wird ein Zeremonialschild aus
einem Kampfschild erzeugt, indem man es zusatz-
lich mit Perlmuttplattchen schmiickt. Einige dieser
Plattchen dieses Objekts sind verloren gegangen.
Meine Arbeit war, lose Plattchen zu verkleben,
fehlende zu ergédnzen und die Oberflache zu reini-
gen. Eine Herausforderung war, festzustellen von
welcher Muschelsorte das Perlmutt stammt. Es hat

sich dann herausgestellt, dass es gar keine Muschel

Zeremonialschild,
Weltmuseum Wien, Inv.-Nr. 3859

Tewes,
Weltmuseum Wien,
Inv.-Nr. 150295

ist, sondern eine Haliotis, also ein urtiimlicher
Kopffiifser. Das hatten Vorgangerrestauratoren offen-
sichtlich nicht erkannt und mit normalem Muschel-

Perlmutt erganzt, das hat schrecklich ausgesehen.

FA_ Wenn man mit Jahrhunderte alten Sammlungen
arbeitet, kommt es durchaus vor, dass Objekte keine
eindeutigen Beschriftungen haben, die Materialien
nicht genau beschrieben sind oder gar die Herkunft
noch offen ist. Wie geht ihr mit solchen Fdllen um?
FR_ Wenn man an einem Objekt eine Zeitlang
restauriert, fangt es irgendwann an, etwas zu
erzdhlen. Ich habe vor Jahren eine Maske aus
Indonesien gereinigt und restauriert. Im Zuge dieser
Arbeit stellte ich fest, dass die Maske urspriinglich
ein holzerner Kochtopf war, der umgeschnitzt
wurde. Manche Objekte sind extrem spannend, weil
sie aus Materialien erzeugt wurden, bei denen man
nicht genau erklaren kann, wie die Menschen zu
diesen gekommen sind. Vor kurzem habe ich mirim
Depot Dolche aus dem arabischen Raum genauer
angeschaut. Dabei stellte ich fest, dass die Griffe
aus Elfenbein sind, aber kein Elefantenelfenbein,
sondern Walross. Wir waren verwundert, wieso
dieses Material bei Objekten aus Nordafrika
vorkommen kann, und sind dann draufgekommen,

dass es Handelsbeziehungen mit Finnland gab.

FA_ Ethnographische Sammlungen werden sehr
gern mit exotischen Materialien in Verbindung
gesetzt, Klischee oder Wahrheit?

FR_Es gibt, wenn man in unser Depot geht,
naturlich Materialien die sehr aulergewohnlich
sind. Ich sagte bei meinen Vorlesungen o6fters: ,Bei
uns im Depot findet man alle Materialien dieser
Welt, naja vielleicht Uran nicht.” Daraufhin korrigi-
erte mich meine Kollegin Renée Riedler: Natiirlich
haben wir im Keller auch Uran, namlich Uranglas.
Genauso wie man Glas mithilfe von Gold rot farben

kann, kann man es mit Uran griin farben.

FA_ In ethnographischen Sammlungen werden
Objekte aufbewahrt die ihrem kulturellen Kontext

entfremdet wurden. Ganz problematisch finde ich,

ist es wenn es Objekte trifft, meist Ritualobjekte,
die urspriinglich ja gar nicht erhalten hétten
bleiben sollen. Wie handelt man als Konservator in
solchen Fdllen?

FR_ Ein gutes Beispiel dafir ist die Figur namens
Tewes nevimbur, die aus Melanesien stammt.
Dieses Objekt diente den Bewohnern der Insel
Malakula (Neue Hebriden / Vanuatu) als Ersatz fur
einen Menschen, der die Rechtsprechung durch-
fiihren muss. Nachdem dem Schamanen durch
diesen Tewes das Rechtsprechen vermittelt wurde,
hat man den Tewes in den Urwald gestellt, um dort
zu vermodern. Vor einigen Jahren hat die Auf3en-
ministerin Frau Ursula Plassnik sich fiir das Aufen-
ministerium zehn Objekte des Volkerkundemu-
seums ausgeborgt. Eines davon war der erwédhnte
Tewes, der in ihrem privaten Biiro gestanden ist
und ihr geholfen hat, ihre Politik richtig zu machen.
So viel, zu einem Ding, das eigentlich verfallen
musste, aber bei uns aufbewahrt wird, weil es so
eine tolle Geschichte erzéhlt. Aber es gibt auch
Objekte, z. B. Totenkopfe aus Zucker, die trotz
unserer Bemuhungen, sie zu konservieren, einfach

nicht haltbar sind und somit verfallen werden.

Roiner in der Ausstellung
m Etwas © Felix Abrudan

FA_ Gibt es im Zusammenhang mit Fortschritten in
digitaler Imagistik und 3D-Druck neue Konservie-
rungspraktiken und kénnte man sich eine Zukunft
vorstellen, in der Objekte nur noch virtuell gesichert
und prdsentiert werden?

FR_ Wir haben bereits bei der Restaurierung des
Daimyo Residenzmodells modernste Techniken
verwendet. Das Objekt, eine riesige Anlage einer
Residenz eines Samurai-Firsten, kam zum Anlass
der Weltausstellung 1873 nach Wien. 1997 hat
Bettina Zorn verkiindet, sie hatte es gerne als Teil
der neuen Schausammlung. Leider war das Objekt
in einem schrecklichen Zustand, extrem ver-
schmutzt, viele abgefallene oder kaputte Dach-
ziegeln. Die Herausforderung, dieses Objekt zu
restaurieren, war gigantisch. Besonders schwierig
war es, bei den Giebelecken die fehlenden Dach-
ziegel zu ersetzen. Direkt Silikonabdriicke zu
machen war zu riskant, deswegen wurden diese
Teile mit Laser eingescannt und ein 3D-Druck
gemacht. Wir haben davon die Negativform
verwendet um die fehlenden Teile zu erzeugen.
Virtuelle Erfassungstechnologien werden stets
wichtiger, vorallem bei Sicherheitsangelegenheit-
en. Die Ukraine hat alle ihre musealen Bestande zu
Beginn des Krieges digitalisiert.
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Es geht duch ums Feiern

Event-Team des KHM-Museumsverbandes

Das Weltmuseum Wien bietet zahlreiche Moglichkeiten, einem Event zLER::‘:,CE":;’:I'-S'-E SAULENHALLE DES

den passenden Rahmen zu geben — ob historisches Ambiente in der Der glasiiberdachte Saal mit den sehenswerten

prachtvollen Saulenhalle im Corps des Logis der Hofburg oder Fresken bietet ein unvergessliches Ambiente fiir
Galadinners, Cocktails, Empfange, Lesungen oder

Exklusivitat im modernen Forum. Besonders reizvoll ist es, das Event Konzerte. Er eignet sich auch ideal fir die Prasenta-

mit einem inspirierenden Besuch der beeindruckenden Sammlungen tion von Biichern, Firmen und deren Produkten

. | sowie Pressekonferenzen. Die eindrucksvolle
zu verbinden! Prunkstiege fiihrt den Gast zur Galerie im Mezza-
nin. Die Sammlungen des Museums kénnen

Ubrigens: wahrend der Veranstaltung — mit oder ohne

ke Cleadbe b v Flhrung — besichtigt werden.

in den nachsten Wochen

generalsaniert DAS WMW-FORUM UND DIE LOUNGE

Ab Dezember wird die Das WMW-Forum kann fiir Vortrage, Workshops,

Saulenhalle noch heller Seminare oder Produktprasentationen genutzt

strahlen! werden. Der angrenzende Bereich — mit Lounge,
Steinhalle und Kanonengang — eignet sich fiir
begleitende Stehempfange oder Kaffeepausen. Der
akustisch hervorragende Saal ist ideal fiir Konzerte
in exklusivem Rahmen. Ob wihrend der Offnungs-
zeiten mit Anbindung ans Museum oder als
eigenstandiger Konferenzbereich — der Fantasie

und den Ideen sind (fast) keine Grenzen gesetzt.

DAS MUSEUM ALS KULISSE

Das Weltmuseum Wien ist auch ein

-

eindrucksvoller Rahmen fiir Tanzvideos,
Die Silent Disco hat die Sdulenhalle des Weltmuseums Wien

bereits dreimal in eine Tanzlocation verwandelt.
Die néchsten Terming sind in Planung! (] J _ . _ i
© www.silentdisco.at, Foto: Niklas Schnaubelt f £t (). der Offnungszeiten des Museums

vermieten wir die prunkvolle

Hochzeitsshootings oder die Prasen-

tation eines neuen Songs. Aufierhalb

S4ulenhalle des Weltmuseums
Wien als exklusiven Drehort fiir

Video- und Fotoaufnahmen.

IHRE VERANSTALTUNGEN IM
MUSEUM

AL TR e RN
“© wwwsilentdisco.at, Fotms stl¥ller, 4 Planen Sie ein Event in einer einzig-
Dy A %2 i¥a artigen Atmosphare?

1

Wollen Sie |hre Gaste mit etwas
Besonderem Uberraschen?
Das Event-Team des KHM-

Museumsverbandes berat

Sie gerne! event@khm.at
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ZZLE 1000 Piatnik

o

c

Puzzle Lama

Der Museumsshop ladt dazu ein, Erzeugnisse, die
mit den Schwielensohlern gewonnen werden, zu
entdecken.

Darunter ist aus der Wolle von Alpakas
gewonnene Seife. Einmal im Jahr, in der Regel im
Sommer, werden Alpakas geschoren. Das Haar der
Tiere ist sehr reich an Keratin, das durch Sieden
aus der Wolle geldst wird. Als natirlicher Inhalts-
stoff wirkt das Keratin pflegend fiir Haut und Haar.
Wobei keine kiinstlichen Inhaltsstoffe, wie Mikro-
plastik, zum Einsatz kommen. Auch auf Palmal, fiir
dessen Herstellung grofie Flachen tropischer
Regenwalder gerodet werden, wird bei handge-

machter Naturseife aus Alpakawolle verzichtet.

ahne tierische Fette/PalmSlfrei

Alpakakeratinseife mit Kirschbliitenduft

Kamelwirtschaft.

Nachhaltiges im Shop
des Weltmuseums Wien

Kénnen uns Lamas, Alpakas, Dromedare und Trampeltiere helfen eine

nachhaltigere Wirtschaft aufzubauen? Lassen sich aus der Wolle und

Milch der Tiere umweltfreundliche Produkte gewinnen? Diesen

Stofftier Alpaka

An die flauschigen und kuscheligen Hochlandbe-
wohner erinnern auch andere nachhaltige Produkte
aus Peru. Handgestrickte Fingerpuppen und
Kuscheltiere aus weichem Alpakafell sind aus
fairer Produktion. Die Kollektion der in Cusco in
Peru gefertigten Stofftiere unterstiitzt die Alpaka-
halterinnen und vertritt faire Arbeitsbedingungen.
Alpakas schonen durch ihre Sohlen die Boden und
grasen anders als Ziegen oder Schafe keine Flachen
ab, sondern fressen nur ausgewahlte Pflanzen. An
das Leben der Trockenregionen sind sie nicht nur
hochangepasst, sie schonen auch die kargen
Regionen der Anden.

Wie ihre Verwandten in den Hohen der Anden,
sind Dromedare in den Wiisten der arabischen
Halbinsel perfekt an das heif3e Klima angepasst. Sie

verbrauchen deutlich weniger Futter und Wasser

Fragen geht die Ausstellung Auf dem Riicken der Kamele nach,

die bis 26. Janner 2025 im Weltmuseum Wien zu sehen ist.

3D Papiermodell Kamel

als Kiihe und scheiden auch weniger Treibhausgase
aus. Schokolade mit Kamelmilch nutzt diese
umweltfreundlichere Alternative zu Kuhmilch oder
Pflanzenprodukten aus intensiver Landwirtschaft.
Mehr lber die Geschichte, die Herausforderungen
und Chancen fiir das Zusammenleben mit Kameli-
den findet sich in einem eigens fiir die Ausstellung
erschienenen Katalog, der Beitrage aktueller
Forschung einer breiten Offentlichkeit zuganglich

macht.

Katalog zur Ausstellung:
Auf dem Riicken der Kamele
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N i / v.l.n.r.: Sita Treytl, Jean-Claude Brunner,
£ - e B S — - p——r . Bianca Figl, Jani Kuhnt-Saptodewo,

, Jonathan Fine, Bettina Zorn, Gardina
Kartasasmita, Karin Thron, Eugen Kabelik
Foto: Felix Abrudan

L a S S t u S Wir unterstiitzen das Weltmuseum Wien mit unseren
]’1 Aktivitaten, vernetzenden Programmen,
o Objektankaufen und bunten Events. Wir engagieren uns
F q'] d fur ein interessiertes Miteinander und einen lebendigen
| e n S Austausch zwischen Menschen unterschiedlichster
Herkunft und Perspektiven. Wir freuen uns,

W e rd 9 n I Sie bei uns willkommen zu heif}en: Werden Sie
° Mitglied bei den Weltmuseum Wien Friends!

il

‘ Vorstand der Weltmuseum Wien Friends

Objektankaufe flRr das
Wellmuseum Wien

Wir sind stolz darauf, dass der Verein der Welt- In der aktuellen Ausstellung (Un)Known Artists of the
museum Wien Friends heuer wieder einige Objekt- Amazon konnen die Objekte noch bis ins

ankaufe des Weltmuseum Wien mit grofiziigiger Friihjahr 2025 bewundert werden.

finanzieller Unterstiitzung fordern konnte. Weitere Infos:

Talcana Waurd Mayak Waurd Yamanuwd Waurd Itsaw Yawalapiti
Kamapuhai, Der Geist des Tons Sitzschemel in Form eines Rochens GefdB in Gestalt eines Wels? Maniokpressmatte mit Fischmotiv
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Sprachencafé“ oder
,En el café de las lenguas”

Joan Reyes und die Teilnehmenden des Spanischen Tisches

Jeden ersten und dritten Mittwoch des Monats kommen Leute ins

Weltmuseum Wien, um verschiedene Sprachen zu lernen. In dieser

Ausgabe der Weltmuseum News stellen wir den spanischen Tisch vor.

Yo soy Joan, disefiador grafico e llustrador, estudie
Comunicacion Social y Multimedia Art, si queréis,
podeéis visitar mi Blog “Drawpixelpaint”. Vivo en
Viena hace una década. Me gusta visitar el Museo
del Mundo y viajar por unos momentos por el
mundo, por la historia de la humanidad. Un lugar de
encuentro e intercambio, me gusta ayudar en lo que
yo pueda y me gusta que la gente aprenda entre-

teniéndose y charlando con respeto y atencion.

El encuentro en el museo del mundo "Vienafriends”
es una reunion especial que se lleva a cabo dos
veces al mes. Los participantes del grupo de
espafiol se relinen en la impresionante gran sala de
columnas del museo, un espacio que resuena con
historia y cultura. Durante estas reuniones, conoci-
da como ,Sprachencafé” los asistentes tienen la
oportunidad de sumergirse en la lengua y la cultura
espaiiola y latino americana compartiendo experi-
encias, practicando el idioma y disfrutando de la
atmosfera Unica que ofrece el museo. Es un
momento para aprender, socializar y conectar con
otros entusiastas del espafiol en un entorno lleno

de arte e historia.

En el café de las lenguas
En el café de las lenguas nos encontramos
jovenesy talentosos, cada dos semanas hablamos espafiol con pasion

Creando un lazo de union.

Werner, el mas joven es siempre presente

si, con su copa de vino tinto esta felizcompletamente.

Susanna, recientemente llegada con entusiasmo sincero,

Hizo rdpidamente un progreso verdadero.

Evelyn, viajera, incansable aqui y tal vez ausente,

estd con nosotros cuando esta presente en Viena.

Sylvia, exploradora del mundo se suma al sendero,

Avivir alla le falta solo Rio de Janeiro.

Pedro y Miguelita, la pareja danzante con ritmo y alegria, [lenan el salén,
A veces desaparecen, cruzando el Atlantico rumbo a América o el Caribe,

pero, antes de irse piden siempre el perdén.

Juan es nuestro profesor, quien supervisa el espafiol
para asegurarse de que no cometamos errores.
Nosotros, los estudiantes, nos beneficiamos
enormemente de su guia. Durante las reuniones en

el museo del mundo, él nos ayuda a perfeccionar

Spanischer Tisch im Sprachencafé, 2024 © Jani Kuhnt-Saptodewo

nuestro dominio del idioma, corrigiendo con
paciencia y ofreciendo consejos valiosos para
mejorar nuestra fluidez. Es un recurso indispens-
able para nosotros en nuestro viaje de aprendizaje
del espaiiol. Muchas gracias a Juan.

Martin, un otro compafiero nos dejo tristemente,

Nos faltaran sus fotos ciertamente.

Nuestro amable Juan, jefe y profesor,

Es de nuestra querida Doralice un buen sucesor.

Solo que cuando hablamos de vez en cuando demasiado poco,
Juan, podria volverse loco.

Nos enseiia el espafiol con paciencia, carifio y amor,

Aunque nosotros nos comportemos tal vez como un nifio caprichoso.

La ex maestra Claudia observa los avances en espaiiol de Pedro con la ayuda
de la inteligencia artificial,

Pronto ella se convertira en un fendmeno mundial.

Nos falta un otro miembro del grupo,
se llama Irene,

Y habla espafiol como se diria en italiano "molto bene.”

Al final, muchas gracias a Jani, la que organiza todo

y al director del Weltmuseum, en cualquier modo.



FRIENDS

Herbst/Winter 2024 // 22

Brahmische Schriften

Vom Palmblatt zum Handy

Norbert Lindenberg

o
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Handschrift in Devanagari-Schrift, Depot Weltmuseum Wien, Foto: Norbert Lindenberg

Unter den im Depot des Weltmuseums versteckten
Schéatzen befinden sich einige Manuskripte, deren

Schriften nach ganz anderen Prinzipien funktionie-
ren als die hierzulande besser bekannte lateinische

oder die chinesische Schrift.

Brahmische Schriften, die von der in Indien ab dem
3.Jahrhundert v.u.Z. benutzten Schrift Brahmi
abstammen, sind Abugidas. Die Symbole fiir ihre
Konsonanten enthalten immer auch einen
inhdrenten Vokal; zum Beispiel stellt das

Zeichen & der Schrift Devanagari die vollstédndige
Silbe ka dar. Um den Vokal zu &ndern, werden
Vokalzeichen dazu gefiigt, nicht unbedingt rechts:
3B steht fiir ki, @ fiir ku. Um Konsonantenfolgen

Se0aRan AN & "—‘—‘_ 0

Al | C e 4 | TMT b

5 TR TN FRE IR0 VRN

Wm

ohne Vokal darzustellen, gibt es mehrere Moglich-
keiten: So kann der fehlende Vokal durch ein
virama-Zeichen reprasentiert werden, &b kka,
oder durch die Vereinfachung eines der beiden
Konsonanten, @b kka.

Aus der Brahmi haben sich inzwischen rund 100
Schriften entwickelt, die heute fiir die Sprachen
von rund 1,5 Milliarden Menschen benutzt werden.
Sprachen verlangten oft Anderungen; so brauch-
ten Tonsprachen wie Thai neue Zeichen, um Téne
zu beschreiben. Auch Schreibmaterialien beein-
flussten die Entwicklung: getrocknete Palmblatter,
wie sie in Slidindien und Stidostasien benutzt

wurden, kdnnen brechen, wenn horizontale Linien

KVMVAVAW = WMM/\YIAVAVM

S s W—

Norbert Lindenberg entwickelt
Fonts, Tastaturen und Standards
fur brahmische Schriften und gab
Anfang 2024 bei einem Vortrag der
Weltmuseum Wien Friends eine
Einflihrung in die Evolution
brahmischer Schriften und ihrer

Ubertragung auf Computer.

eingeritzt werden, und trugen so zur Entwicklung
eher runder Schriftzeichen in vielen Schriften bei.
Benutzer von brahmischen Schriften heutzutage
schreiben lieber auf Handys als auf Palmblattern.
Dazu musste zuerst die Reprasentation der
Schriften in Computern festgelegt werden; der
Unicode-Standard bietet dafiir die Grundlage.
Weiters wurden fiir jede Schrift Fonts benétigt,
um Texte auf dem Bildschirm oder gedruckt
darzustellen und Tastaturen, um Texte einzugeben.
Viele andere Algorithmen, zum Beispiel fiir den
Zeilenumbruch, wurden ebenfalls angepasst.
Heutige Betriebssysteme unterstiitzen bis zu

65 brahmische Schriften, wenn auch nicht alle

gleich gut.

Handschrift im besonders dekorativen Kammavaca-Stil der birmanischen Schrift, Depot Weltmuseum Wien, Foto: Norbert Lindenberg
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opfschmuck
im Musical

Malinche

Jean-Claude Brunner und Maria Gattringer

~

In Madrid spielt derzeit ein Musical, in dem eine Kopie eines Feder-

kopfschmucks aus dem Weltmuseum Wien als Kostim getragen wird.

- -
o

Zwar wird unser Museum nicht direkt genannt, wir mochten mit

diesem Beitrag jedoch die Hintergriinde zur Geschichte erlautern.

© Malinche the Musical.

Eine halbe Million Menschen haben das Musical
Malinche des spanischen Komponisten Nacho

Cano besucht. Als Mitglied der 80er-Jahre-Pop-
Band Mecano hat er den Welthit Hijo de la Luna

geschaffen.

DIE HISTORISCHE MALINCHE

Das Musical Malinche schildert die Begegnung des
Eroberers Hernan Cortés mit Malinche. Schon als
junges Madchen wurde sie versklavt und erlernte
die Sprache ihrer Besitzer. Nach der Ankunft der
Spanier 1519 an der Kiiste Mexikos wurde sie von
der Bevolkerung im heutigen Tabasco als ,Ge-
schenk”an die Manner von Cortés tibergeben.
Malinche beherrschte sowohl die Sprache der Maya
als auch Nahuatl, die Sprache der Aztek*innen, und
lernte schnell Spanisch. Auch durch ihre gute
Kenntnis des Aztekenreichs wurde sie nicht nur als
Dolmetscherin, sondern auch als strategische Bera-
terin von Cortés unentbehrlich. Auch dadurch
konnte Cortés das Aztekenreich besiegen. 1522
bringt Malinche ein gemeinsames Kind mit Cortés,
Martin, zur Welt. Fiir die einen ist Malinche eine
Verraterin ihres Volkes, fiir die anderen ist sie eine
gebildete und mutige Heldin und fiir manch andere
eine versklavte Frau, die einen beschwerlichen Weg
gehen musste. Mit der mexikanischen Unabhéngig-
keit im 19. Jahrhundert wurde der Begriff malinchis-
mo zum Aquivalent des Verrats am eigenen Volk.
Durch die Geburt ihres Sohnes hingegen wurde sie
zum Sinnbild fiir die Verschmelzung spanischer

und mexikanischer Traditionen. Obwohl sie in

historischen Quellen nur sehr selten erwdhnt wird,
ist Malinche im heutigen Mexiko allgegenwartig. Es
gibt zahlreiche Theaterstiicke, Gedichte, Lieder und
Schriften berihmter mexikanischer Grofien und
auch aus der mexikanischen Folklore ist sie nicht

wegzudenken.

DAS MUSICAL DES SPANIERS NACHO CANO

Das Musical zeigt die Verflechtung der spanischen
und mexikanischen Kultur in Form von Flamenco
und lateinamerikanischen Rhythmen. Allerdings
|6st es sich zu wenig vom kolonialen Blick, so dass
von mexikanischer Seite einige Proteste gegen die
Inszenierung der Kolonialisierung als spanische
Begliickung Mexikos laut wurden. Die Starke des
Musicals liegt in der tanzerischen Darbietung und
den kreativen Kostlimen, wobei eine platt gepress-
te Kopie des Federkopfschmucks im Weltmuseum
Wien als Federkrone Moctezumas zum Einsatz
kommt. Da die platte Version zum Tanz unpraktika-
bel ist, wechselt der Moctezuma-Darsteller zu
einem praktischeren und realistischeren Feder-
kopfschmuck.

https://malinchethemusical.com

DER BERUHMTE FEDERKOPFSCHMUCK
IM WELTMUSEUM WIEN

Der beriihmte altmexikanische Federkopfschmuck
im Weltmuseum Wien ist ein einzigartiges Artefakt
und das letzte bekannte Exemplar seiner Art
weltweit. Er ist daher als Weltkulturerbe von

besonderer Relevanz. Die Herkunft des Gegen-

standes ist umstritten, und es ist nach wie vor
unklar, wie und wann er Mexiko verlassen hat.
Obwohl Listen vieler dieser Objekte liberliefert
sind, lasst sich darunter der Federkopfschmuck
nicht einordnen. Die Beschreibung des Kopf-
schmucks als Krone oder Besitz von Moctezuma
ist somit nicht gesichert. Erst in einem Inventar
der Sammlungen von Schloss Ambras Innsbruck
aus dem Jahr 1596 kann der Kopfschmuck mit

Sicherheit belegt werden.

Seit seiner Entstehung wurde der Federkopf-
schmuck modifiziert. Die ersten dokumentierten
konservatorischen Arbeiten wurden 1878 durchge-
flihrt. Er wurde mit neuen Erganzungen restauriert
und in einer abgeflachten Position montiert. Im
Jahr 1992 wurde er erneut konserviert, um sichtbare

Schaden an den Federn zu verbessern.

AKTUELLES FORSCHUNGSPROJEKT zU
MEXIKANISCHEN FEDERARBEITEN
Forschungen zu Federarbeiten aus Mexiko standen
in den vergangenen drei Jahren im Fokus eines
gemeinsamen Projektes des Nationalmuseums fiir
Anthropologie in Mexiko-Stadt und der Abteilung
Konservierung des Weltmuseum Wien.

Wenn Sie sich weiter mit dieser wissenschaftlichen
Forschung auseinandersetzen méchten, laden wir
Sie ein, im November einen Vortrag
und zwei Workshops zu diesem

Thema zu besuchen.

Link zum Forschungsprojekt:
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